BLASKO AGNES — VARGA BALAZS

DOKUMENTUMFILMEK TARSADALMI TERBEN

A DOKUMENTUMFILM OKTATASI ESZKOZKENT
VALO HASZNALATANAK PROBLEMAJA
A film régdta kedvelt oktatasi eszkdz, am hasznalata
gyakran illusztrativ funkciéra korlatozodik. Példaul
torténelemora keretében az 1848-as forradalom témajahoz
kapcsolddva le lehet vetiteni a Féltamadott a tenger cimd
jatékfilmet, az 1956-os forradalom kapcsan pedig akar
a Szabadsdg, szerelem cim( alkotast, akar térténelmi
interjufilmeket. Kérdés azonban, hogy ezek a vetitések
milyen célt szolgalnak: szinesitik az érat, szérakoztatd
anyagok — vagy valamilyen érdemi tanulsaggal, hasznalati
értékkel is birnak; netan uj és mas oldalrdl tudjak
bemutatni a széban forgo6 témat?

Miel6tt médszertani tanulmanyunk kiinduld kérdésére,
a dokumentumfilmek tarsadalmi célu hasznalatanak
problematikdjara ratérnénk, fontosnak tartjuk feltenni
a kérdeést, hogy a kilénb6z4 filmtipusokkal (elsésorban
a jatékfilmmel) 6sszevetve, milyen érvek szolnak éppen a
dokumentumfilmek oktatasban valé felhasznaldsa mellett?

Mikozben a jatékfilmek oktatasi célu hasznalatat
altalaban a kénnyen atélhetd fikcios térténet okan szokas
megérvelni, azt hangsulyozva, hogy a sztori cselekmé-
nyessége és mozgalmassaga segitheti a mas korokba,
mas vilagokba, kulturakba vald belépést, a dokumentum-
filmek mellett a valdsagigény, a megtortént esetek
bemutatasa, valds karakterek szerepeltetése sz6l — mond-
van, egész mas nézdi élmény és tapasztalat olyan
torténetet, olyan szereplét figyelni, amirél és akirdl tudjuk,
hogy a film elkészitése el6tt is zajlott, Iétezett és a film
befejezése utan sem tlnik le a szinrdl.

Kérdeés, hogy a jatékfilmnél bevalt illusztrativ szerepen
tul hogyan hasznalhaté a dokumentumfilm tandran?

Nyilvanvaléan hasznalhato tehat témaja miatt. A film altal
felkinalt téma ebben az esetben vitainditoként szolgal,
azaz a beszélgetés apropdjat adja a film. (A filmtudods vagy
kritikus elefantcsonttornyabdl tekintve persze ez kevéssé
szimpatikus megoldas, mig tarsadalmi hasznossag
szempontjabdl igencsak!) Egy ilyen tipusu 6ra megtartasa-
ra barmilyen, beszélgetést generalni és levezetni képes
tanar alkalmas, fliggetlendl filmes el6képzettségétdl.

A kotet végeén talalhato feladatgydjteménylinkben kozlink
néhany, az ilyen tipusu oratartast is segit6 feladatotletet.

Mozgoképelméleti szempontbdl szakszerlibb, am
a filmes kifejezés sajatossagaira kevésbé nyitott didkok
megmozgatasanak nehezebb maodja az, amikor
a filmnyelvi érvrendszer mentén folyik az 6rai munka.
Ebben az esetben a film részletes, érté elemzése kinalja
a témahoz az érveket: a diakok Ugy jarjak koril az adott
problémat, hogy megtanuljak meglatni-hallani a film
kilénb6z6 szintl Uzeneteit, mikdzben azokkal vagy azok
ellen érvelhetnek. Ezzel a médszerrel egyszerre csiszold-
dik mozgokép befogadasi készséglk, érvelési képesseégik
és az adott témarol alkotott véleményik.

Hogy ez utébbi ératartasi médot segitsiik, az aldabbiak-
ban bemutatunk egy szempontrendszert, amely, illetve
amelynek részei, altalaban is hasznalhatok dokumentum-
filmek elemzéséhez.

SZEMPONTOK A DOKUMENTUMFILM FILMNYELVI
ERVRENDSZERENEK FELFEJTESEHEZ

A dokumentumfilmek mUikddésének és hatasanak megér-
tése szempontjabdl nélkildzhetetlen a mozgoképi kifeje-
z8eszkdzOk szerepének, a dokumentumfilmes forma
felépitésének elemzése. A filmek témajanak, a vilagrol
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megfogalmazott allitasainak vagy kérdéseinek megvizsga-
lasa szlikségszerlien vonja maga utan a bemutatas
madjanak, a filmes hataseszk6zok megvalogatasanak és
miikddésének feltérképezését. A kdvetkezdkben elészor

a dokumentumfilmes kifejezés lehetséges céljait és
szerepeit tekintjik at, ennek segitségével ugyanis érthetd-
vé valik, hogy a megdrékités, az elemzés vagy a meggyo-
zés, illetve a kifejezés mennyire és mennyiben jelent eltéré
szerepeket. Ezek a szerepek egyrészt er6sen meghataroz-
zak, hogy a nézék milyen elvarasokkal fordulnak az adott
film felé, masrészt az adott dokumentumfilmes forma vagy
szerep (megorokités, elemzés, stb.) a mozgdkeépi kifejezd-
eszkdzOk megvalasztasa szempontjabdl is alapveté: mas
eszkdzbket hasznal az elemzé dokumentumfilm és megint
mas eszkozoket a lirai, expressziv dokumentumalkotas.

A dokumentumfilmes kifejezés lehetséges céljainak és
szerepeinek attekintése utan a dokumentumfilmek
mozgoképi eszkdztarat vesszik sorra. Egyrészt abbdl a
szempontbdl, hogy hogyan mutatjak be a dokumentum-
filmek a szerepl6iket, masrészt azt vizsgalva, hogy a
kamera és a filmkészité mennyire avatkozik bele a helyze-
tekbe, végull a dokumentumfilm, mint érveld mifaj,
retorikai és mozgoképi sajatossagait tekintjik at.

A DOKUMENTUMFILMES KIFEJEZES LEHETSEGES
CELJAI ES SZEREPEI

A dokumentumfilmes kifejezés célja vagy szerepe szerint
egészen kiilénb6zd lehet. A négy legfontosabb és
egymastol tébbé-kevésbé elkildnithetd dokumentum-
filmes funkcio a megdrékités, a meggydzes, az elemzés
és a kifejezés.

Az els6, a megmutatas vagy megorokités, a dokumen-
tumfilm nevébe is kddolt alapfunkcioja, amely e filmek
valdsagra valé vonatkozasara utal. A dokumentalas vagy
megorokités funkcié tehat ezen filmeknek azt a meghata-
rozé sajatossagat emeli ki, hogy a film valds térténeteket,
problémakat, helyzeteket, szerepléket mutat be, és
egyben — a filmek elkészitése okan — ezeket a térténeteket,
helyzeteket, élményeket, sét, egy adott kultdra, szubkultu-
ra, embercsoport vagy akar kisk6zosség és személy
életének targyi kdrnyezetét és vilagat dokumentalva
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elérhet6vé, hozzaférhetbvé teszi azt az elkdvetkezd
nemzedékek szamara. Ebben a tag értelmezésben
természetesen nemcsak a dokumentumfilm dokumentum,
hanem, a maga maodjan, a jatékfilm vagy egy oriasplakat,
netan egy maganlevél is. Mégis, a dokumentumfilmek
tarsadalmi fontossagat, mas kifejezési lehetéségekkel és
kulturalis produktumokkal 6sszehasonlitva, hagyomanyo-
san a megorokité funkcioban szokas latni.

Az Idegenek a kertemben gyUjtemény mindegyik
alkotasa értelmezhet6 ezen megordkité funkcid keretében:
ezek a filmek tanubizonysagok, nyomok — személyes
torténeteken, példakon keresztll tesznek atélhetéve és
plasztikussa elvont tarsadalmi jelenségeket, problémakat.

A masodik, a meggydzés funkcioja, a dokumentumfil-
meknek a tarsadalmi/kulturdlis tudas, az ismeretek atada-
saban és korforgasaban betoltdtt szerepére utal. Ebbe
beleérthetjlk az ismeretterjesztés és a népszerisités
kérdését is, ami talan legszorosabban kapcsolodik
a megorokités funkciojahoz is (tarsadalmak, kulturak,
kozosségek sajat magukrol és a vilagrol vald tudasat
Osszegylujteni, megordkiteni és masok szamara is érthetd-
vé, elérhetbvé tenni — legyen a téma a németorszagi
saga vagy a masodik vilaghaboru torténete). A meggybzés
funkciojaba azonban nem pusztan az ismeretek atadasa-
nak ezek a tobbé-kevésbé objektiv, semleges (vagy
legaldbbis hagyomanyosan annak tekinthet) modjai
tartoznak bele, hanem az is, amikor a dokumentumfilm
valamely személyes vagy k6z0sségi cél elérésének eszko-
zéUl szolgal. Ez a cél lehet a varosi biciklizés népszerUsité-
se, a kdrnyezetszennyezés veszélyeire valo figyelmeztetés
vagy a bevandorlokkal szembeni tirelmetlenség és
eléitélet csdkkentése. Ezekben az esetekben a filmkészitd
valamely kérdés vagy csoport szészoldjaként [ép fel.
Egy-egy probléma, ligy vagy k6zosség képviselete termé-
szetesen egészen killonb6zé modon, egészen eltérd
hangvétellel lehetséges. Epplgy elképzelhets a semleges,
tavolsagtarté bemutatas formajaban (és ennyiben megint
a népszerusités és ismeretterjesztés, tudasatadas funkci-
6ja lehet hangsulyos), mint harcos, személyes érvelés




utjan. Meggydzés alatt érthetjik természetesen azt is,
amikor az adott film egy allaspont, egy nézet igazsagardl,
egy kérdés fontossagardl kivanja meggy6zni kozonségét.
(Michael Moore sokat kritizalt politikai dokumentumfilmjei
példaul a személyes véleménynyilvanitasra, egy adott
politikai allaspont harcos képviseletére alapoznak.)

A dokumentumfilmes szerepfelfogasokba, a dokumentum-
filmet semlegesnek, targyilagosnak elképzeld definicidkba,
ez utébbi megoldasok ugyan nem férnek bele, csakhogy
egyrészt a semlegesség és a tavolsagtartas inkabb csak
jéindulatu szandék és ideal, semmint mindenre kiterjed6en
teljesithetd, elérhetd funkcid, masrészt lehetetlen meghuz-
ni a személyes véleménynyilvanitas kiildnb6z6 modjainak
a hatarait. Ennélfogva jelen szévegben egy olyan kiterjesz-
tett, megengedd dokumentumfilm-fogalom mellett érve-
lUnk, amely a meggy6zés funkcidjanak szamos valtozatat
is magaba foglalja. Mddszertanilag azonban mar itt
hangsulyozni kell, hogy talan éppen ez az a kérdés, ahol

a legfontosabb cél, hogy a kézds feldolgozémunka soran
az allaspontok képviseletének, a vélemények kinyilvanita-
sanak kilonb6z6 valtozatait a csoport alaposan elemezze
és tudatositsa. Azt példaul, hogy nem mindegy, milyen
csoport és nézet képviseletét vallalja, és milyen médon
véllalja egy adott film (hatalmi poziciébdl vagy egy kiszori-
tott kisebbség helyzetével azonosulva vagy épp a semle-
ges kivulallé szerepébdl beszélve), hiszen igy valhatnak
lathatéva és érthetévé a tarsadalmilag elkotelezett doku-
mentumfilm és a propagandafilm kilénbségei. Ekkor lehet
az elemzés targya, hogy a migracios témaju dokumentum-
filmek kozil vajon vannak-e olyanok, amelyek f6 célja

a bemutatas, mig masokeé a tarsadalmi figyelemfelhivas,
és akar, a cselekvésre késztetés.

Az Idegenek a kertemben gyUjtemény filmjei europai
filmkésziték alkotasai és egy-egy orszag bevandorlo
kodzosségeinek hétkdznapjait mutatjak be. A filmkésziték
a téma- és szereplbévalasztassal olyan csoportok, rétegek,
csaladok szamara teremtenek lehetéséget, hogy sajat
torténetikrdl, gondjaikrdl beszéljenek, akiknek erre nem
lenne esélylk. A filmben valo szereplés tehat egyrészt
megmutatkozas a szereplOk részérél, masrészt bemutatas
és képviselet az alkotdk oldalaral.

DOKUMENTUMFILMEK TARSADALMI TERBEN

A harmadik funkcid, az'elemzés, egyfeldl természetesen
az el6z6 funkcid kapcsan mar emlegetett targyilagos
ismeretkozvetités kérdéséhez kapcsolddik (hogyan
mutatjak be a dokumentumfilmek a témajukat, mennyire
tudjak vagy akarjak annak dsszetettségét érzékeltetni),
masfeldl pedig arra vonatkozik, hogy a dokumentumfilmek
mennyiben és hogyan kérdeznek ra sajat pozicidjukra,

a témahoz, a szerepl6khdz vald viszonyukra, érvelésik
maodjara és kifejez6eszkdzeik hasznalatara. Ez a funkcid
tehat tulajdonképpen a mozgoképi kifejezés lehetéségei-
nek és hatarainak kitapogatasara, kritikajara, dnreflexioja-
ra utal. Egy adott téma bemutatasa mellett ugyanis
kulcsfontossagu lehet, hogy az adott film érzékelteti-e

azt is, hogy tudataban van a kifejezés eszkozeinek,
hatarainak és lehetséges hatasainak.

A ,,Chicago témbhaz” a f6szerepl6k megtalalasaval
kezdddik. A zomében bevandorldk lakta, monumentalis
antwerpeni lakéhaz kisvilagardél szol6 film kezdd jelenetei
a liftben jatszodnak. A révid utazasok soran a filmkészité
(és vele a néz6) megismerkedik a haz egy-egy lakojaval.

A ropke taldlkozasok alkalmat teremtenek arra, hogy
benyomast szerezzlink ezekrdl az emberekrdl, akik kozull
végul a film hései is kikeriilnek. A nyitanynak ez a
szerkezete egyfeldl azt szimbolizalja, hogy a tdémbhaz
egyfajta szinpompas kisvilag, masfeldl pedig egy
dokumentumfilm elkészitésének egyik legfontosabb
alkotoi dontését, dontéshelyzetét mutatja be, teszi
atélhetévé a nézd szamara: a fészerepld megtalalasanak
folyamatat. A ,,Chicago témbhaz” dnreflektiv gesztusa

a filmkészités mikéntjének megmutatasaval, a filmformara
valo rakérdezéssel, a torténet és a szerepl6k valdszerlisé-
gét hitelesiti.

A negyedik funkcid, a'kifejezes, tulajdonképpen nem
mas, mint a dokumentumfilmek esztétikai vagy mivészi
funkciodja. Az Ujszer( formai megoldasokat alkalmazdé, nem
feltétlenll egy tarsadalmi kérdést koriljaro, hanem inkabb
valamilyen élményt, érzést kifejezd lirai vagy kisérleti
dokumentumfilmek (mint az 1920-as évek avantgard
varosfilmjei) a dokumentumfilmes kifejezés mozgoképi
eszkdztaranak kreativ alkalmazasara fektetik a hangsulyt.
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Mindez természetesen nem kell, hogy a tarsadalmi funkcié
gyengllését jelentse.

A Csempelevél cimi film éppen az esztétikai vagy
expressziv funkcio révén (erés montazsszekvenciak,

a Super 8-as felvételek képi dinamikaja, hatasa, a
zenehasznalat segitségével) tud megragado képi-hangula-
ti elemekben és hatasokban bdévelkedd portrét nyujtani.

Ez a négy alapveté dokumentumfilmes funkcio, azaz
a megoroékités, a meggydzes, az elemzés és a kifejezés
természetesen leggyakrabban parhuzamosan vagy akar
egymassal is keveredve mutathato ki egy-egy filmben.

A dokumentumfilmes kifejezés legfontosabb funkcidinak
elkuldnitése utan a kdvetkezékben a dokumentumfilmek
mozgodképi eszkdztaranak leglényegesebb elemzési
szempontjait tekintjik at.

HOGYAN MUTATJA BE A DOKUMENTUMFILM
A SZEREPLOIT?
A szerepl6k dokumentumfilmes bemutatasa két fontos célt
szolgalhat: az els6 a néz6 érdekl6désének felkeltése,
a masodik a véleményalkotds segitése, értve ez alatt
a filmkésziték véleményének direkt vagy indirekt megmu-
tatkozasat, illetve a nézéi véleményalkotas befolyasolasat.
A nézdi érdeklédés felkeltése tulajdonképpen az
azonosulas kérdéséhez kapcsolddik. A filmek befogada-
sanak, értelmezésének egyik legfontosabb vonatkozasa
az azonosulas. Az tehat, hogy az adott film altal bemuta-
tott szereplékkel tudunk-e és mennyire tudunk azonosul-
ni? Sokkal jobban figyellink olyan térténetekre, amelyek
minket valamilyen oknal fogva megragado szerepl6krdl
szo6lnak, mig ha sem azonosulni nem tudunk a szerepl&k-
kel, de azok erés negativ érzelmeket sem keltenek
bennlink, akkor a figyelmulnk és érdeklédésiink kdnnyen
elapad. Szokas azt mondani, hogy a j6 szereplék
megtaldlasa mar fél siker (akad olyan dokumentumfilmes
fesztival, ahol kuldn dijazzak a legérdekesebb karaktert is).
Egy szuggesztiv egyéniséget akar egyetlen, rogzitett
beallitasban (,beszél6 fejes” verzidban) is szivesen nézlink
és hallgatunk hosszu félérakon keresztll, az arcara,
a beszédére, a torténeteire tapadva. A karakter megtalala-
sa azonban nem minden. A nézdi véleményalkotas
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segitése / befolyasolasa és az azonosulds lehetéségének
megteremtése szempontjabdl kulcsfontossagu, hogy
miként, milyen eszkozdkkel mutatja be a dokumentumfilm
a szerepl6it. A kdvetkez6kben a szerepl6k bemutatasanak
lehetséges alaphelyzeteit, dokumentumfilmes technikait
(interjuhelyzetekben, illetve élethelyzetekben) ismertetjik,
kulodn kitérve az ezen alaphelyzetekhez rendelhetd, azokra
jellemz8d mozgdképi bemutatasi stratégiakra és filmes
eszkoztarra.

A szerepl6k dokumentumfilmes bemutatasanak két
alapvet6 valtozata van: az interjukészités, illetve az
élethelyzetekben térténé bemutatas. Az interjukészités
alatt a bemutatasnak azt a modjat értjik, amikor
a filmkésziték elsésorban a szerepl8 szovegére, vissza-
emlékezésére, magyarazatara, vallomasara koncentralnak.
Képileg ezek a helyzetek altalaban statikusak: a szerepld
régzitett pozicidban van (altaldban valahol Ul) és beszél.
(Ezért is szokas ezeket a filmeket ,beszéld fejes” doku-
mentumfilmeknek nevezni.)

Azlinterjuhelyzetekkel dolgozé dokumentumfilmek
legfébb eszkdze a széveg, illetve az emberi arc. Ez
a modszer tehat egyrészt az elhangzottak tartalmat emeli
ki (hiszen a néz6 zavartalanul koncentralhat arra, amit
az interjuban elmond az adott szerepld), masrészt
a figyelem kézéppontjaba a beszéld szereplé arcan
megmutatkozo érzelmeket, a gesztusokat, a mimikat,

a testtartast allitja. (Az 1980-as években és a rendszer-
valtas idején késziilt magyar térténelmi interjufiimek
t6bbsége példaul ezzel a modszerrel élt. A személyes
dramakrol beszamolé filmek a ,,beszélé fejes” forma
egyszerliségére és puritansagara tamaszkodtak.
Szerepl6ik olyan dolgokrél beszéltek mint az 6tvenes évek
magyar sztalinizmusanak terrorja, munkataborai, az
1956-0s forradalom és az utana kdvetkezé megtorlas stb.,
vagyis amirdl korabban hallgatni kellett. A puritan forma

a tények és a tanubizonysdag, a megszenvedett személyes
élettorténetek erejére épitett. Nem volt sziikség mas
eszkdzbkre; a megszolalas, a kimondas és az emberi arc
dramaja hitelesitette a filmeket.)

Lényeges azonban — még a ,beszéld fejes” interjufilim
esetében is —, hogy a képi bemutatas milyen modjat




valasztja a rendezd! Ebbdl a szempontbdl a legjellemzébb
a beszél§ szerepld és a kdrnyezet viszonya. Ha csak a
szerepl6 arcanak kozelképét latjuk vagy semleges,
azonosithatatlan hattér el6tt allva, tlve beszélnek a
megszolalok, az egyrészt az elhangzo szdvegre és a
beszél§ arcara iranyithatja

a figyelmet, am hianyozhatnak olyan képi tartalmak,
amelyek pedig szintén igen lényegesek lehetnek. Ha

a szerepld a sajat otthonaban beszél vagy valamiképpen
a hétkdznapjaihoz, az életvildgahoz szorosan kapcsoléddo
kézegben latjuk, akkor mar maga ez a viszony is sokat
elarulhat réla.

A Minden jo hdzassag kénnyekkel indul cimd film egyik
jelenetében példaul Shahanara, a londoni muzulman lany
lakasanak konyhajaban, a konyhapultra felllve beszél
egykori szerelmérdl, illetve csaladjanak az 6 elnyugatiaso-
dott életformajaval szembeni haragjardl. A laza és
kénnyed pozicio, ahogy a lany felpattan a konyhapultra és
ott Ulve beszél, Iabat I6gatva, nagyon plasztikusan mutatja
meg Shahanara vilaghoz valé attitlidjét, természetességét,
szabadsagat — mikdzben a szévegbdl az is kiderll, hogy
a lany szamara a csaladi kdtelékek és a hagyomany
megtarté ereje is igen fontosak.

A szerepl6k dokumentumfilmes bemutatasanak masik
maodja, az'élethelyzetekben tortend bemutatas. Legfébb
eszkdze a kép és az akcid. Ez nem zarja ugyan ki a
beszédet, am a statikus pozicio helyett altalaban
valamilyen torténés, esemény, cselekedet kdzben mutatjak
a szerepl6t vagy szerepl6ket. Képileg, de f6képp ese-
meénytartalmukat tekintve ez a bemutatasi forma dinami-
kusabb. A statikus vagy dinamikus helyzetekben valo
bemutatas természetesen nem jelent értékkilonbséget.
Mindkét valtozatnak megvan a maga elénye, illetve
mas-mas céllal, funkciéban hasznaljak éket.

Az Ujjdsziiletés Vesztfalidban cimd film nyitéjelenete
szbveg nélkll, pusztan a szituacié megmutatasaval szem-
léletesen vazolja fel az alaphelyzetet. Totalképben latjuk az
autépalyat, érzékeljik a rajta zudulé forgalmat, am figyel-
minket az autés fellljaro elétt, alatt torténtek kotik le: egy
csapat szinpompas ruhaba 61t6z6tt hindu vonul végig
a lenti félduton, hogy a folydhoz érkezve belekezdjen
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a flirddzés ritusaba. Két kultura, két vilag (képileg is)
egymas mellett valé megmutatasaval a nyitdjelenet barmi-
féle szveges bevezetd nélkil is pontos kérdéseket tud
felvetni és helyzeteket tud bemutatni.

Ez a modszer tehat az emberi viselkedés tartalma
segitségével, a szerepldk és kdrnyezetik interakcidinak
bemutatasaval hozza kbzel a néz6khoz
a szerepl6ket. Ez a modszer sokat fel tud tarni a szereplék
életvilagabol, kdrnyezetébdl, hétkdznapi rutintevékenysé-
gek megmutatasaval tud felvazolni egy helyzetet,
érzékeltetni egy szituaciot.

Az Idegenek a kertemben gyUjtemény alkotasai java-
részt az élethelyzetekben t6rténé bemutatast hasznaljak.
Formai szempontbdl ezért tébbnyire a dinamikusabb,
szabadabb megoldasok és kifejez8eszkdzdk hasznalata
jellemzé rajuk.

MENNYIRE AVATKOZIK BE A HELYZETEKBE

A KAMERA / FILMKESZITO?

A beavatkozas, illetve beavatkozas-mentesség kérdése

a dokumentumfilmekkel kapcsolatos vitak visszatérd,
megkertlhetetlen pontja. A dokumentumfilm készités és
elmélet klasszikusa, John Grierson megfogalmazasa,
miszerint a dokumentumfilm a ,tényanyag kreativ kezelé-
se” (,creative treatment of actuality”) pontosan mutatja

a kérdésben rejlé ambivalenciat. Hiszen a dokumentum-
filmtdl egyfeldl a tények megmutatasat varjuk, masfeldl
pedig tisztaban vagyunk azzal, hogy a dokumentumfilm
t6bb, mint a térténelmi vagy tarsadalmi valésag tényeinek
dokumentalasa. A dokumentumfilmmel szembeni elvara-
sok, a dokumentumfilmnek a tarsadalmi térben elfoglalt
szerepérdl valo elképzelések kilonbségei leggyakrabban
erre az ambivalenciara, kett6sségre vezethetdk vissza.
Azok a nézetek, amelyek a dokumentumfilm Iényegének
a targyilagosséagot és a tényszerliséget tartjak (és ezaltal
a dokumentumfilmet a vilag megismerési moédjai koz(l

a tudomanyhoz érzik kézel), a dokumentumfilmek hangvé-
telében, targyalasmaodjaban az objektivitast, modszerében
pedig a beavatkozas-mentességet tartjak kdvetendének.
Azok a nézetek, amelyek a dokumentumfilmet érveld és
véleményt képvisel6 mifajnak tekintik, illetve a dokumen-
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tumfilm kifejez6, expressziv funkcidira figyelnek (és ezaltal
a dokumentumfilmet a vilag megismerési moédjai koézl

a mlvészethez érzik kozel), elfogaddbbak a személyes
hangvétell, egy adott allaspont mellett elkdtelezetten
érvelé dokumentumfilmekkel kapcsolatban. A beavatko-
zas-mentesség (objektivitas, targyilagossag), illetve

az alkotoi, értelmezdi beavatkozas kérdése tulajdonkép-
pen ugy is felvethetd, hogy a korabban bemutatott
dokumentumfilmes alapfunkcidk (megorokités, meg-
gy6zés, elemzés, kifejezés) kdzul melyiket tartjuk a
legfontosabbnak. Ha a mego6rokitést és az elemzést, akkor
talan kdnnyebben elfogadjuk a beavatkozas-mentesség
igényét, ha a meggydzést és a kifejezést, akkor talan
nagyobb megértéssel vagyunk a vildg dokumentumfilmes
bemutatasanak kreativ technikai irant.

Mint korabban emlitettik, az Idegenek a kertemben
gyljtemény alkotasai javarészt a szituaciokban valo
bemutatasra és a dinamikus formateremtésre épitenek,
azaz el8szeretettel hasznaljak a vildag dokumentumfilmes
bemutatasanak kreativ technikait.

A beavatkozas, illetve beavatkozds-mentesség, elemzé-
si szempontként a ki beszél?” és(,honnan (milyen pozici-
obol) beszel?” kérdéseként vethetd fel. Az objektiv, be-
avatkozas-mentes pozicio esetén a ,ki beszél?” kérdése
nem feltétlenll megvalaszolhatd. Ebben az esetben
az objektivitas, targyilagossag kritériuma éppen az, hogy
a film (a kamera és a filmkészitd) lehetéség szerint kivil
marad a torténéseken. Az eseményeket egy lathatatlan,
kiils6 megfigyeld poziciojabol mutatja be (jellemz&en
félkozeli vagy tavoli képkivagatokban, rogzitett kamera-
allasbdl). A filmkészité személye, véleménye nem (vagy
csak ritkan, attételesen) mutatkozik meg, a dokumentum-
film a térténéseket, eseményeket, szerepldket igyekszik
ugy megmutatni, ahogy azok a kamera nélkil, a maguk
valdésagaban is lejatszodnanak, tevékenykednének.

A filmkészité megmutatkozdsa szempontjabdl szintén
megvizsgalhato ez a kérdés. Egészen kilénb6zé hatast
kelt ugyanis, ha akar egy interjufiimben csak az interjuala-
nyokat latjuk, és még a nekik szegezett kérdéseket sem
halljuk. A kérdez6 személyének és a kérdéseknek a kiva-
gasa a nézb figyelmét elvileg a beszélékre, az interjuala-
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nyokra 6sszpontositja. A beszéd, a megszolaldk szovege,
visszaemlékezése ilyen esetekben megszakitatlan egysé-
get képez. A valaszokbdl ugyan kisakkozhatjuk, hogy mi is
lehetett a kérdés, am ez mellékes, hiszen mindennél
fontosabb a szerepldk, visszaemlékez6k megmutatkoza-
sa. Mas esetekben a kérdések bennhagydsa az interju
gondolatmenetének kdvetését segiti, tehat ennyiben nem
tekinthetd beavatkozasnak. Azonban a kérdez8 személyé-
nek megmutatkozasa sem feltétlendl jelenti azt, hogy
csorbulna a film beavatkozas-mentessége. Abban

az esetben példaul, ha egy-egy kdzos képben, beallitas-
ban, szituaciéban latjuk az interjukészitét (filmkészitét) és
a szereplbket, akkor a kdzottik [évé interakcio (figyelem,
odafordulas, reakcio) a filmet és az abban elhangzottakat
hitelesitheti, a személyes térténetekre valé odafigyelés,

a szerepl6khoz vald odafordulas, a vellik valdé azonosulas
mintait mutathatja fel.

A ki beszél?” és ,honnan beszél?” kérdések Ujabb
Iényeges elemzési szempontja az, hogy van-e a filmnek
olyan megoldasa, eszkdze, amellyel a bemutatott
eseményeket, nyilatkozatokat tagabb 6sszefliggésbe
helyezi? Ezen lehetséges megoldasok kozil a két
legnyilvanvalébb a kommentarszdveg és a szakértd
megszolalasa. A kommentadrszéveg alkalmazasa altalaban
a magyarazo vagy leird tipust dokumentumfilmekre
jellemzé. Ezek a filmek tipikusan valamilyen tagabb
torténelmi vagy tarsadalmi témat, jelenséget dolgoznak
fel. A bennlk elhangzd targyilagos kommentar- vagy
narratorszdveg egy semleges és objektiv (lathatatlan)
kuls6 megdfigyeld pozicidnak feleltethetd meg, ahonnan
elvileg részletesen és elfogultsagmentesen, Osszefliggé-
seiben mutathatok be a torténések. A szakértd vagy
szakért6k megszolaltatdsa szintén egy (tdbbé vagy
kevésbé egyértelmd) kiilsé pozicié behozatalaként
értelmezhetd. Amikor egy migraciés témaju dokumentum-
film megszdlaltat egy szocioldgus szakértét, akkor ez
a megszolalo szinte ohatatlanul a tekintély pozicidjaban
jelenik meg. O helyezi 6sszefiiggésekbe a latottakat,
ezadltal valamilyen kiils6, értelmezé, targyilagos (mert
a szaktudas tudomanyos értékével, semlegességével
felruhazott) pozicidban jelenik meg.




A narratorszéveg nem feltétlentl hangkommentart
jelent. A Kis Kina kicsi kincse cim( film néhany révid sz6-
veginzerttel kezdédik (az els6 par sor még fekete hattér
elétt lathato, a kdvetkez6k mar a filmet nyitd képsorok
hattere el6tt olvashatok). Ezek a szdveginzertek a film
torténetét (6t, Olaszorszagban €16 tizenéves kinai lany
portréja) helyezik tagabb tarsadalmi, szocioldgiai kontex-
tusba. Az inzerteken statisztikai tények, adatok szerepel-
nek (,Az olaszorszagi kinai koz6sség a legnagyobb Euro-
paban”, ,A legfiatalabb kilféldiek kozé tartoznak”,
»,Olaszorszagban hétbdl egy kilféldiek altal nyitott Gizlet
kinai”). Ezek az inzertek tényallitasként mikddnek. Egy-
részt egy kiils6, objektiv pozicidbdl (szocioldgia, statiszti-
ka) keretezik, nyitjak a térténetet, masrészt az a funkcidjuk
vagy hatasuk, hogy a filmben végigkovetett 6t térténetet
ne (feltétlendl) egyedi esetnek, hanem egy adott kdzegre,
szitudcidra nézvést reprezentativnak lassunk.

A beavatkozas, illetve beavatkozas-mentesség kdvetke-
z6 elemzési szempontja a ,hogyan beszél?”, az, hogy
mindez hogyan jelenik, jelenhet meg a képi bemutatas
részeként.

A beavatkozas-mentes, semleges pozicidohoz altalaban
rogzitett beallitasok, normal, szemmagassagbol felvett
képek és jellemzéen félkdzeli vagy tagabb képkivagatok
sorolhatdk. Ha egy dinamikus eseményt kivan bemutatni
a film, akkor természetesen a kameramozgas, adott eset-
ben a kézi kamera is magatol értetéen adddik. Mivel

a hétkdznapi kommunikacios helyzeteknek leginkabb

a szemmagassagbol, normal nézépontbdl rogzitett képek
felelnek meg, az ezektdl vald eltérés altalaban valamilyen
kUlonos stilusértékkel, értelmezd funkcidval bir. Azaz ha
a szereplbket also vagy felsé beallitasbdl Iatjuk, akkor ez
a megoldas furcsava, idegenné teheti a megszolalokat,
eltavolitja 6ket a néz6tdl.

A vagasok gyakorisdga és technikai megvaldsitasa
szintén erésen befolyasolhatja azt, hogy mennyire
beavatkozénak vagy beavatkozas-mentesnek érziink egy
filmet. Elvileg a hosszan, vagasmentesen megmutatott
szekvencidk a valossag és a beavatkozas-mentesség
érzetét keltik (rogzitett beallitasban hosszan kévetlink egy
esemeényt vagy nézhetlink egy megszdlalot), mig a gyakori
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vagasokkal felszabdalt jelenetek valamilyen értelmezés
felé orientalhatjak a nézé6t.

A vagasok gyakorisaga azonban nem feltétlenil a
beavatkozas-mentesség szempontjabol lehet érdekes.
A Kis Kina kicsi kincse cim( filmben, amely az emlitett 6t,
Olaszorszagban él6 kinai bevandorlé lany, illetve szlleik
kapcsolatat, a karrierrél, a beilleszkedésrdél alkotott
nézeteik kildnbségét targyalja, a lanyok élethelyzeteinek
bemutatasa (k6z6s pontjuk, hogy sikerre vagynak, és ezt
nem fizikai munkaval, hanem a tancban, szépségiparban,
szorakozatd iparban akarjak elérni) sokkal dinamikusabb,
mint azok a szekvenciak, amelyekben a szil6k szerepel-
nek. T6bb a vagas és a mozgas, altalaban a kamera és
a szerepldk is mozgasban vannak. A fények és a zene-
hasznalat is a dinamizalast szolgalja. (Mindez persze
erésen 6sszefligg azzal, hogy ezen jelenetek tdbbsége
olyan helyen jatszodik, ami szinte kidlt a dinamikus
bemutatasért: szépségversenyen, tancproban, diszkéban,
fitnesz-szalonban.)

A DOKUMENTUMFILM MINT ERVELO MUFAJ
Amennyiben a dokumentumfilmet egy torténet, esemény
vagy akar egy vélemény bemutatasat szolgalo alkotasnak
tekintjik, a hagyomanyosan a retorika és érveléstechnika
korébe sorolhatd elemzési szempontok is felvethetéek.
Mindez kuldndsen lényeges megkozelités lehet abban az
esetben, amikor egy tarsadalmi jelenséghez kapcsolédo
dokumentumfilm értelmezési iranyait prébaljuk feltarni.

A dokumentumfilmnek mint érveldé mufajnak az
elemzését azzal az eléfeltevéssel kezdjiik, hogy az adott
film valamilyen allitast fogalmaz meg a vilagrdl. Allitas alatt
természetesen nem feltétlendl valamilyen tézisként
Osszefoglalhato kijelentést kell érteni, hanem tagabban,
egyfajta viszonyt, kérdezd, problémacentrikus hozzaallast.
Nézdbként, értelmezbként fontos, hogy egyértelmd legyen
szamunkra, vajon az adott filmnek van-e kérdése
a vilaghoz, és ha igen, mi az? A mostani filmcsomagba
tartozo alkotasokat 0sszetartja a téma, a migracio
kozOssége, am ettél még nem mindegy, hogy ezen
altalanos témat milyen megkézelitésben, milyen probléma-
ra koncentralva mutatjak be az adott filmek.
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Az els6 kérdéslink tehat az lehet, hogy van-e az adott
filmben valamilyen kézponti probléma, és az
kimondddik-e?

A kovetkezd, a film altal valasztott megkozelités kérdése:
egyedi eset (vagy esetek) megmutatasara vagy inkabb
altalanos problémak (esetleg 0sszefliggések) megmutata-
sara vallalkozik a dokumentumfilm?

Az Elfelejtettiink hazamenni cim( filmben régton az elsé
jelenetbdl egyértelmd, hogy a rendezd, filmkészitd Fatih
Akin sajat, csaladi élettdrténetét kdvethetjik majd végig.
A rendez@-fészerepld, autdzas kdzben a kameraba
beszélve (a kamera, s ezaltal a nézé felé fordulva,

a kozonséget kdzvetlentl megszodlitva, mintegy meghivva
a film és csaladja vildgaba) mondja el, hogy azt akarja
kideriteni, milyen lehetett szllei szamara évtizedekkel
korabban a megérkezés Németorszagba, egy szamukra
ismeretlen vilagba, és vajon miért tortént, hogy az eredeti
tervekkel szemben nem csak két évet maradtak, hanem
végleg lehorgonyoztak itt. Mindebbdl egyértelmd a film és
a filmbéli beszéld pozicidja: a film a németorszagi térék
migracio jelenségét vizsgdlja, &m nem altalanossagban,
hanem egyetlen esetet a kézéppontba helyezve;

az Onéletrajzi torténet a személyesség és a kdzvetlenség
hitelesitd erejére épit. Nem célja tehat a filmnek, hogy

a tarsadalmi jelenség altalanosabb 6sszefliggéseit
vizsgalja, am egy olyan sajat, belsd, személyes poziciobdl
mutat be egy csaladtérténetet, amely éppen a személyes
érintettség és beavatottsag okan igen gazdagon és
rétegzetten tud bepillantast engedni a migransok
élethelyzeteibe, problémaiba.

A harmadik kérdés a film szerkezete, érvelésének,

a téma bemutatasanak, kifejtésének logikussaga.
Mennyire kdvethetd az események, megszolalasok
egymasra kdvetkezése? Mit ad hozza a soron kdvetkezd
jelent a korabbiakhoz? Hogyan és mennyiben arnyalja

a korabbi véleményeket, a kiindulé problémaval kapcsolat-
ban megfogalmazott (vagy a nézében megfogalmazédo)
allitast? Hogyan foglalja 6ssze a film végul a problémat,
miként fejezi be a torténetet?

A Hazi paradicsom cim( film in medias res kezdddik,

a parkban Ucsorgd, beszélgetd baratndk jelenetével.
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BelecsOppenink egy szituacioé kell6s kdzepébe, amelyben
egy lany (Zsuzsa, a film f6szerepléje) baratndivel osztja
meg esklivéi el6készilileteivel kapcsolatos problémait.
A beszélgetés késbbb Zsuzsa lakasaban folytatodik, és
a nézében apranként all 6ssze a kép. Zsuzsa és szerelme,
Mubarak az eskivére vald késziil6dés kapcsan sokat
civakodik, gyakran eléjonnek a kettdjik vérmérseékletének
kuldnbségeébdl fakado eltérések, vitak. A film nyitdjelenetei
tehat Iépésrdl [épésre avatnak be minket egy kapcsolat
torténetébe, am végig hangsulyosan Zsuzsa nézépontja-
bol kdvethetjik az eseményeket. Majd tiz perc elteltével
megjelenik a lakasban (és a filmben) személyesen is
Mubarak, és ezutan kdvetkezik majd olyan jelenet,
amelynek kizardlag 6 a fészerepléje. A film masodik fele
Zsuzsa és Mubarak kapcsolati dinamikajanak megmutata-
sahoz intim kettds élethelyzeteket (allatkerti Iatogatas,
gyertyafényes vacsora) valaszt — ezekben a helyzetekben
azonban csipds vitak, veszekedések zajlanak. Egy ilyen
vitajelenettel zarul a film, hogy azutan a vége stablista
szbveginzertje tajékoztasson arrdl, hogy a vitaik elsimul-
tak, és a film készit6i kdszonetlket fejezik ki f6szerepldik-
nek, hogy ,kapcsolatuk konfliktusos szakaszaban”
engedték, hogy filmre vegyék 6ket. A Hazi paradicsom
nyitott szerkezetével értelmezési szabadsagot ad
a nézéknek. Zsuzsa nézépontjanak hangsulyos szerepel-
tetése azt eredményezni, hogy a lanyrol tébbet tudunk
meg (6 amugy is tobbet, szivesebben beszéld, nyitottabb
karakter). Csakhogy a szinte hiperaktiv Zsuzsa azzal, hogy
sokat és intim helyzetekben mutat meg magabdl, olyan
dolgokhoz is koézel engedi a néz6t — elbitéletességéhez,
szeretetteljes, am bumfordi médon sérté gesztusaihoz
(a zarojelenetben példaul kedvesen majomnak nevezi
fekete szerelmét) —, amit ilyen intim kozelségbdl dokumen-
tumfilmben ritkan szoktunk Iatni.

A fenti szempontok természetesen nem fedik le
a dokumentumfilmek elemzési lehetéségeit, am remélhe-
t6leg otleteket tudnak nyujtani a k6zés munkahoz.
Ezt a célt szolgalja a kdtet végén talalhaté melléklet is,
ahol olyan feladattipus-6&tleteket sorolunk fel, amelyek
a kdzds feldolgozas soran vagy tanoran, a filmek differen-
cialt értelmezését segithetik.




